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TECNOLOGIAS DIGITALES Y ACTITUD COPYLEFT.
De la programacién al arte

DIGITAL TECHNOLOGIES AND COPYLEFT ATTITUDE.
From programming to art

Bianca Racioppe*

RESUMEN

Este texto plantea la articulacién entre
las tecnologias, el arte y la comunicacion.
Establece una comparacién entre los modos
de produccion del software libre y los procesos
de creacion que sustentan los artistas
inscriptos en el movimiento de la Cultura libre
y el Copyleft, estableciendo una relacién entre
los artistas y los programadores.

Para dar cuenta de estas articulaciones, se
analiza la obra “The man who sold the world”
de una artista argentina que trabaja desde la
actitud Copyleft. Esta obra sirve como caso
testigo de las l6gicas de produccion y exhibicion
que se identificaron como recurrentes en las
experiencias artisticas analizadas durante
la investigacion realizada. Ademas, permite
indagar en torno a las transformaciones en las
concepciones de autoria y originalidad que se
proponen desde el movimiento de la Cultura
libre.
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SUMMARY

This article sets out the articulation between the
technologies, the art and the communication.
It establishes a comparison between the
modes of production of free software and the
processes of creation that sustain the artists
enrolled in the movement of Free Culture and
Copyleft, establishing a relationship between
artists and programmers.

To account for these articulations, it is
analyzed the art work “The man who sold the
world” by an argentine artist who works from
the Copyleft attitude. This work serves as a
witness case of the logics of production and
exhibition that were identified as recurrent in
the artistic experiences analyzed throughout
the research. In addition, the case of the work
"The man who sold the world" allows to inquire
about the transformations in the conceptions of
authorship and originality that are proposed by
the movement of the Free culture.
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Introduccion

Uno de los objetivos de este articulo es
describir los modos de producir de los artistas
con actitud Copyleft y compararlo con el de
los programadores de software. Se entiende
a la actitud Copyleft como aquella que se
opone al “todos los derechos reservados” del
Copyright. Se habla de actitud porque muchas
veces los artistas no utilizan explicitamente
licencias Copyleft o Creative Commons - que
son los tipos de licenciamientos que disputan
con el Copyright- pero si retoman los modos
de produccion y distribucion que estos tipos de
licenciamiento proponen. Asi, cuando un artista
permite que sus trabajos sean derivados,
es decir que se produzcan nuevas obras a
partir de ellos, o cuando comparte los planos,
los modos de hacer para que otros puedan
replicarlos, esta trabajando desde una actitud
Copyleft, aunque no use explicitamente esas
licencias. Es importante senalar que el Copyleft
es mas que un modo de licenciamiento, debe
ser entendido como un movimiento que se
opone a las propiedades restrictivas sobre los
bienes culturales y entiende que lo cultural-
artistico es siempre una produccién social.

Otrodelosobjetivosde estearticuloescomparar
las figuras del artista y del programador
entendiéndolos como actores de los nuevos
escenarios digitales (Bourriaud, 2009) que
retoman aspectos residuales (Williams, 2000)
del compartir lo cultural para mixturarlos con
las légicas emergentes que proponen las
tecnologias informaticas. En este punto, la
propuesta es poner en tension las logicas
capitalistas que privilegian la competencia
dando cuenta de que las tecnologias digitales
e Internet facilitan la circulacion, la derivacion
y el trabajo colaborativo, sustentadas en la
solidaridad.

Por ultimo, se analiza un caso: la produccion
de una joven artista argentina que trabaja
enmarcada en la actitud Copyleft. El analisis
de algunos de los trabajos de Romina Orazi
permite dar cuenta de como la actitud Copyleft
entra en tension con las ideas de lo original y
de la creacion que establecio el llamado arte
burgués.

Tomado de: http://www.praxis-art.com/exhibiciones/the-
man-who-sold-the-world/

Este articulo se inscribe en la perspectiva
de la Comunicacion/Cultura entendiendo,
tal como sostiene Héctor Schmucler, que
‘la comunicacion no es todo; pero debe ser
hablada desde todas partes.” (Schmucler, 1997:
151) v, siguiendo a Martin Barbero (2005:13),
se sostiene que es necesario “inscribir el arte
en la cultura”. Desde esta postura, el articulo
trabaja la relacién entre el arte y lo tecnoldgico
desde una mirada comunicacional que indaga
y se detiene en las luchas por el sentido, en
este caso, los sentidos legitimados de lo que
se entiende por creacion y por originalidad.
Desde el campo del arte, a través de diversas
intervenciones y practicas, se viene dando
un debate acerca del estatuto moderno de lo
artistico, una discusion a la que el movimiento
de la Cultura libre y el Copyleft aporta
articulando el reclamo del campo artistico a un
reclamo mas amplio por la libre circulacion del
acervo cultural.

En este sentido, la tecnologia es entendida
como escenario; pero también como ldgica
de produccion ya que no solo permite
visibilizar las producciones alternativas a
las grandes industrias culturales, sino que
también transforma las estéticas y narrativas
permitiendo que el remix, el mashup, el collage
sean practicas cotidianas. Por eso, retomando
a Raymond Williams (1992) podemos sostener
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que las tecnologias digitales se constituyen
en una institucion que reconfigura a la
institucion arte y su vinculo con el campo de
la comunicacion. Es desde estas coordenadas
que se retoma al movimiento de la Cultura
libre y a la actitud Copyleft para analizar sus
postulados como “heraldos del futuro” (Brea,
2003: 53).

1. Marco Conceptual
1.1 Acerca de la actitud Copyleft

A mediados de los afnos 80 surgié en Estados
Unidos un movimiento integrado por un grupo
de programadores que pretendia sostener sus
practicas de trabajo colaborativo pese a que el
mundo del software se estaba industrializando.
Una practica que hasta ese momento se habia
desarrollado en los margenes de las grandes
empresas empezaba a ser incluida en las
I6gicas de mercado y con estos modos de
producir venian también las leyes de copyright,
las patentes y los secretos industriales. Eran
estos secretos los que preocupaban a Richard
Stallman - impulsor del movimiento del Software
libre y de la primera licencia de tipo Copyleft -

ya que al firmar contratos de confidencialidad
los programadores ya no podrian compartir
con otros los codigos que escribian porque
pasaban a pertenecer a las empresas (Véase
Stallman, 2004).

Esta historia, aunque ha sido contada cientos
de veces para explicar los origenes de un
movimiento que ya tiene mas de 30 afios, es
muy significativa para comprender los modos
de trabajo en la comunidad de programadores:
trabajo distribuido, muchas veces asincronico
y en diferentes espacios fisicos, realizado a
través de redes y basado en la colaboracion.
Era justamente esa colaboracién la que el
secreto empresarial obturaba. El programador
dejaba de ser un sujeto que creaba en grupo
para pasar a ser empleado en una industria.
El software ya no le pertenecia y tampoco
pertenecia a la comunidad, sino que era de
la empresa que lo contrataban, asi como las
peliculas en Hollywood son de las productoras
que las financian y las canciones son de
las discograficas que las promueven. El
software queda incluido en el grupo de las
formas culturales que se han convertido en
mercancias, en bienes simbdlicos (Thompson,
1998).

No es casual que la forma como se narran las
historias de desarrollo de software empiecen
en un garaje para terminar en los penthouse
de grandes edificios; estas historias que
aparecen en las peliculas, en las series y en
los libros ayudan a sostener un imaginario
de la tecnologia como invento individual que
luego debe ser retomada por el mercado para
ser rentable. Jovenes genios, jovenes nerds,
brillantes y aislados del resto de su comunidad
(escolar, laboral) encuentran la formula magica
para que los buscadores funcionen, para que
sea mas facil vincularse con gente o hasta
para que puedas escuchar mas musica.

Peliculas como “Piratas de Silicon Valley”,
“Red Social” e incluso la serie “Halt and Catch
Fire” - que muestra como una programadora
encerrada en un cuarto hace ingenieria inversa
para desarrollar una PC que compita con IBM-
son ejemplos de este tipo de creacion de
imaginarios, un imaginario que, siguiendo a
Daniel Cabrera (2004), contribuye a sostener
la idea de la tecnologia como algo externo a
lo social o, como sostiene Raymond Williams
(1992), cae en el determinismo de pensar lo
tecnolégico como invencion desprendida de la
sociedad.

Esta construccion de representaciones no es
ingenua, se asienta en la matriz liberal -tanto
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juridico-politica como econdémica (Argumedo,
1993)- que coloca en el centro al individuo;
pero desprendido de los lazos sociales, asi
la historia se produce y progresa porque
hay individuos que la llevan adelante. Y el
mercado es entendido, en el marco del modo
de organizacion capitalista, como una fuerza
importante para el desarrollo. Asi, la solidaridad
que imperaba entre los programadores que
producian con codigo abierto es minada por la
I6gica de la mercancia. Algo similar ocurre en el
campo del arte, salvo que varios siglos antes,
cuando el arte se autonomiza de la artesania,
es decir cuando el artista se separa del gremio
y empieza a negociar su suerte directamente
con el mercado (Véanse Graw, 2013; Gimpel,
1979; Jiménez, 2002).

A estas logicas que se centran en la idea de
una produccién individual e individualizante
es a la que se opone la actitud Copyleft.
Nos referimos a actitud Copyleft para
nombrar, siguiendo a Lila Pagola (2010), a
aquellas practicas que, aun sin identificarse
explicitamente con esta licencia, se sustentan
en una filosofia del compartir, circular y derivar.
Podriamos sostener que actualmente la mayor
parte de las actividades que realizamos en

Internet se basan en esta actitud Copyleft o
en el “copyleft avant la lettre” (Pagola; 2010):
retomamos producciones hechas por otros

para transformarlas, reeditamos videos,
descargamos musica y peliculas, compartimos
libros en pdf, posteamos frases “célebres”
en nuestros muros de Facebook, creamos
y circulamos memes a partir de imagenes y
frases que otros hicieron. Sin embargo, todas
estas practicas cotidianas de reutilizacion de
la cultura son practicas piratas y, algunas de
ellas, hasta ilegales segun el marco normativo
del Copyright que, si bien es un régimen
legal estadounidense, ha logrado expandirse
al contexto global a través de los acuerdos
comerciales. La paradoja de un mundo en
el que como sostiene Richard Stallman “las
tecnologias digitales son mas flexibles que
la imprenta: cuando la informacion adopta
forma digital, puedes copiarla facilmente para
compartirla con otros” (2004: 63); pero en el
que se vuelven mas estrictas las llamadas
normas anti pirateria e, incluso, se desarrollan
softwares para evitar la copia y la descarga
digital. Esta paradoja es parte de la modernidad
capitalista que pone en tensién lo colectivo
en pos de lo individual, lo publico en pos de

lo privado, transformando cualquier objeto o
forma simbdlica en propiedad.

Richard Stallman

El movimiento del Software libre, encabezado
por Richard Stallman, inicié a mediados de los
80 en una cruzada por sostener las practicas
colaborativas en la producciéon del software,
una cruzada que se extendid a otras areas
como el conocimiento cientifico y académico,
la produccion de farmacos y agroquimicos
y también al arte. Sustentados en la idea de
que la cultura es una produccién colectiva y
que el conocimiento mejora al compartirlo,
esta filosofia del software permitié fundar un
movimiento mas amplio y heterogéneo: el
de la Cultura libre. Este movimiento ha dado
impulso a formas de licenciamientos que
se presentan como opuestas al Copyright
del “todos los derechos reservados”. En el
campo del periodismo digital, del conocimiento
académico-cientifico y del arte las licencias
libres o abiertas que mas legitimidad han
logrado son las Creative Commons.

“Una licencia de Creative Commons constituye
una concesion de libertad a cualquiera que acceda
a la licencia, y de un modo mas importante, una
expresion del ideal de que la persona asociada
a la licencia cree en algo distinto a los extremos
de "Todo" o "Nada". Los contenidos se marcan
con la marca de CC, lo que no significa que se
renuncie al copyright, sino que se conceden
ciertas libertades.” (Lessig; 2005: 227)
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En el caso del campo artistico estas licencias
permiten hacer explicito un modo de produccién
que siempre ha sido colaborativo, colectivo y
social; pero que el proceso moderno invisibilizd
colocando a la creacion como una actividad
individual. Antes sefialabamos los imaginarios
presentes al momento de narrar los desarrollos
tecnoldgicos, lo mismo ocurre cuando se cuenta
la historia del arte desde hitos individuales que
parecen llevados adelante sélo por artistas
aislados e incomprendidos. Estas narrativas
modernas, estos imaginarios (en los términos
en que ftrabaja el concepto Daniel Cabrera,
2004) contribuyen a invisibilizar el proceso de
construccion de cualquier desarrollo cultural
y, de este modo, legitiman los modelos de
negocio que se sustentan en la competencia.

1.2 El artista y el programador: de la
lIégica de la competencia a la légica de la
solidaridad

Asi como el programador desarrolla inserto en
una comunidad; el artista crea también siendo
parte de un colectivo, de un grupo. Este modo
asociativo que era comun en la época pre-
capitalista se transformé a partir de practicas
que colocaron al individuo como el impulsor
de la historia, tal como senalabamos antes.
Sin embargo, pese a que el sistema resalta
las autorias individuales, las légicas de trabajo
asociativo continuan siendo parte del proceso
artistico. Es que el arte es un proceso colectivo,
tal como senala Alan Moore (2002). Este
proceso compartido es el que se invisibiliza en
la modernidad en pos de la firma, de la marca,
del artista celebrity (Véase Graw, 2013).

El movimiento de la Cultura libre y el Copyleft
vuelve a visibilizar esa produccion colaborativa
que siempre ha existido pero que, gracias
a las potencialidades de Internet y de las
tecnologias digitales, se vuelve evidente. Es
por eso que podemos sostener que las logicas
de produccién del software, asociadas a una
manera de producir en red, se transpolan al
arte y también a las logicas productivas de
otros bienes simbdlicos como el conocimiento
cientifico, a partir del movimiento de acceso
abierto, y al periodismo, a partir de las
producciones transmedia que requieren de
un trabajo en conjunto entre periodistas,
disefiadores y programadores.

o
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La digitalizacion, tal como explica Scolari
(2008), ha producido cambios significativos
en las légicas de produccion y también de
consumo de los bienes simbdlicos y esto,
postulamos, se da principalmente porque ha
transformado las legitimidades de los modos
asociativos. El tendido distribuido de la red,
si bien ya no se establece como la utopia de
la plurarquia y netocracia (de Ugarte, 2012)
que sostenian los programadores y hackers a
mediados de los anos 80 y principios de los 90,
si ha transformado las maneras de organizarse
para producir. La légica del P2P [1], de que
todo nodo de la red hace una contribucion
importante, se encuentra en el entramado
de los sentidos del movimiento de la Cultura
libre y, asi como es valido para la comunidad
de programadores, es valido también para las
producciones artisticas.

Y es que en esta era digital las
departamentalizaciones modernas parecen
estallar. Desde esta postura no es posible
escindir al programador del artista. Escribir
coédigo es una forma de arte, el software
es en si mismo arte si entendemos al arte,
siguiendo a Zatonyi (2011), como una
manera de imaginar y proyectar mundos.
Ademas, el arte se produce y se exhibe
en los escenarios digitales y si bien lo
artistico siempre ha estado vinculado a lo
tecnolégico, “siempre fue producido con
los medios de su tiempo” (Machado; 2004:
85), es en este contexto informatizado
donde esa relacion se vuelve mas palpable.
Asi, el artista se convierte en programador
y el programador en artista. En este sentido,
es interesante senalar como esas logicas
de trabajo que se daban en la comunidad de
programadores aparecen en los modos de
entender y producir lo artistico de la actitud
Copyleft (Pagola, 2010).

En primer lugar, los artistas que se enmarcan
en la actitud Copyleft trabajan desde una idea
de obra en tanto proceso, en este sentido no
hay producto final sino versiones que pueden
ser continuamente transformadas. Esto se
asemeja alalégica de construccion del software
que siempre esta en modo beta, es decir en
un modo de prueba y modificacion constante.
Es por esto que los productos con licencias
de tipo Copyleft permiten las derivaciones, es
decir que otra persona retome esa obra para
producir a partir de ella. Esa idea procesual
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se corresponde con aquella inquietud que
da origen al movimiento del software libre:
la posibilidad de compartir el cédigo. En las
obras de arte ese codigo en muchos casos se
traduce en planos, en partituras, en samples
y loops de las canciones, en archivos que se
comparten en formatos editables. Y al abrir el
codigo, la idea del autor moderno, aquel por
el que Foucault ([1969] 1999) se preguntaba,
se desdibuja en un colectivo mayor, en una
comunidad. Es una légica de trabajo solidario
por oposicion a la légica de competencia que
establece el capitalismo. Por este motivo,
Raymond (1999) se refiere a una légica del
bazar contrapuesta a una logica de la catedral:

“El estilo de desarrollo de Linus Torvalds -
lanzar versiones de prueba enseguida y a
menudo, delegar cuanto sea posible, estar
abierto hasta el punto de resultar promiscuo -
resulté una verdadera sorpresa. Nada que ver
con la silenciosa y reverente construccion de
una catedral -- la comunidad Linux, por contra,
parecia semejarse a un gran bazar bullicioso con
diferentes agendas y enfoques (adecuadamente
reflejado por los depodsitos de software Linux, que
admitian contribuciones de cualquiera) del cual
solo parecia posible que emergiera un sistema
coherente y estable mediante una sucesiéon de
milagros.” (Raymond; 1999: 5)

En ese “admitir contribuciones de cualquiera”
-que Raymond sefala cuando se refiere al
desarrollo del sistema operativo GNU/Linux
que, contrariamente a Windows, abre el codigo
y se crea y recrea a partir de los aportes de
distintos programadores- aparece la idea de
la construccion desordenada del bazar, de
las redes distribuidas, de lo no jerarquico.
Pese a esto, paradojicamente, Linux tiene
una figura reconocida y reconocible: Linus
Torvalds. Lo mismo ocurre con el movimiento
de Software libre y el desarrollo de GNU que
se referencia en la figura de Richard Stallman.
Es decir que, pese a esta légica del bazar,
en las redes -tanto en las online como en las
offline- siempre hay nodos que prevalecen
por sobre otros. Es muy complejo pensar en y
desde lo colectivo atravesados como estamos
por la paternidad y la firma. Sin embargo, el
software inicia un camino al disputar la logica
de las empresas y las grandes industrias
culturales para continuar produciendo desde
la comunidad. Y especialmente al proponer un
tipo de licenciamiento que se opone al “todos los
derechos reservados”. Los artistas con actitud

Copyleft retoman estos modos de licenciar y
al permitir la derivacion, si bien no renuncian
a la declaracion de autoria, si transforman los
modos de comprender la relacién entre autor y
obra. Se corren de la idea de propiedad privada
que rige al modelo capitalista para pensar
otros tipos de propiedades que, aunque no
terminan de definirse, se oponen a las légicas
restrictivas.

Linus Torvalds

Deciamos antes, y en otros articulos sobre
este tema ([Autor]; 2013; 2014), que las
I6gicas con las que se desarrolla el software se
transpolan al campo del arte y esto no ocurre
solamente en los escenarios de lo online, sino
también en lo offline. Existen experiencias de
artistas que trabajan desde la actitud Copyleft
que han desarrollado sus producciones en
lo offline: la obra de teatro No mas Zzzzs de
Candelaria Sabagh, el Proyecto Derivadas de
Lila Pagola, los talleres de Not Made in China,
entre otras. Para este trabajo analizaremos
una experiencia que combind los escenarios
online y offline para construir una obra que
permite reflexionar acerca de los sentidos de
la autoria.

Pero antes de pasar a analizar esa experiencia,
queremos ilustrar sintéticamente en una tabla
como las légicas de produccion del software
se transpolan a los modos de produccion de
lo artistico recuperando maneras de trabajo
que son residuales (en términos de Williams;
2000).
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Tabla 1.
Comparacion de las légicas de produccion de software y
las logicas de produccion de artistas con actitud Copyleft

Légicas de produccién del software
libre/abierto

Légicas de produccién de los artistas con
actitud Copyleft

Trabajo colaborativo en la programacion y
testeo de los softwares.

Apertura de sus producciones para que otro/as
las deriven y transformen. También proponen
experiencias de produccion colaborativa.

Trabajo distribuido. No necesitan estar en el

mismo lugar, al mismo tiempo. Légica de la red.

Conformacion de comunidades
“desterritorializadas” [2] que a veces se
“reterritorializan” y otras veces permanecen en
lo online.

Nunca hay versiones finales, siempre estan en
‘modo beta”.

Se entiende a la obra en tanto proceso, desde

esta perspectiva un taller, un mapeo son hechos

artisticos.

Se comparte el codigo fuente.

Se comparten los planos, los archivos editables,

los modos de hacer.

Cualquiera puede hacer transformaciones al
codigo fuente.

Permiten derivaciones (remix, mashups, etc)

La autoria se colectiviza. Los desarrollos de un
programador son retomados y continuados por
otro/as.

Si bien la designacion de autoria se mantiene,
pierde ese rasgo de fuerte ligazon entre el
autor y la obra. El autor es entendido como un
momento de un proceso que €l no inicid y que
continua.

Fuente: Williams (2000)

2. Un mapa metodolégico para
aproximarnos a los casos Copyleft

Plantear los aspectos metodologicos de
un trabajo siempre implica referirse a los
posicionamientos teodricos y epistemologicos
en los que ese trabajo se inscribe. Por lo
tanto, es importante volver a senalar que
la investigacion de la que este articulo se
desprende se inscribi6 en el campo de
la comunicacién/cultura. Es desde este
posicionamiento que la investigacion vinculo
la comunicacién, el arte y las tecnologias
como aspectos relacionales de la produccion
cultural actual. Corriéndonos de la mirada
iluminista liberal (criticada por Argumedo,
1993) que departamentaliza los saberes, este
trabajo reflexiona acerca de los entramados
y los vinculos entre estos tres campos de
estudio. Asi, la obra que aqui se analiza es
entendida como un proceso comunicacional-
artistico que se vale de las tecnologias de su
tiempo (Machado; 2004) para ser producida
y circulada. El analisis que se realiza no

es discursivo o estrictamente estético, sino
que se valoran ciertas dimensiones que se
reconocen como caracteristicas de la actitud
Copyleft. De este modo, tomando como base
la teoria fundamentada de Glasser y Strauss
(1967) se construyeron nucleos tematicos
que permitieron analizar las concepciones de
autoria, creacién, obra y las apropiaciones
de los escenarios digitales que hizo esta
produccion artistica. Los nucleos tematicos
fueron los siguientes:

Concepcion(es) de autor; Concepcion(es) de
obra; Concepcion(es) de creacion; Modos de
apropiacion de las tecnologias; Articulaciones
offline/online.

Los primeros tres nucleos permitieron
reconocer las tensiones con los modos
legitimados de lo artistico basados en el
canon moderno de la obra objeto, clausurada
y realizada por un individuo entendido como
genio. Los ultimos dos nucleos tenian la
pretension de identificar las transpolaciones
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del campo del software al campo artistico en
lo que a la dimension tecnoldgica se refiere.
Como ya se ha explicado, la actitud Copyleft
en el arte tiene su origen en el movimiento
del Software libre motivo por el cual los
modos de apropiarse de las tecnologias y las
articulaciones online/offline son ejes centrales
para pensar la relacion programacion-arte.

A partir de estos nucleos se analizaron los
siguientes materiales: una entrevista realizada
a Romina Orazi, los textos curatoriales de las
muestras en Praxis y en Del infinito Arte y la
web en la que Orazi compartié las imagenes
por constituirse en un espacio de exposicion
y adquisicién -gratuita- de las obras. Para el
analisis del sitio web se retomd6, ademas,
la nocion de etnografia virtual propuesta
por Christine Hine (2004) que permite una
aproximacién socio-cultural a los entornos
digitales que no se reduce a una cuantificacién
de datos, sino que pone en relacion las légicas
de produccion con las de uso.

Romina Orazi

Obra de Romina Orazi.
Tomado de : http://www.themanwsotheworld.tumblr.com/

3. Laexperienciade “The man who sold
the world”: corromper lo original

En este desarrollo nos parece importante
anclar las categorias propuestas mas arriba en
el analisis de una experiencia enmarcada en la
actitud Copyleft en la que entran en tension los
modos legitimados de entender la autoria, la
obra y el proceso de creacion. A esto se suma
una corrupcién de lo original que pretende dar
cuenta de la imposibilidad de “estar en el origen
de...” (Bourriaud, 2009: 8) y la creacién de un
relato -verosimil, aunque no necesariamente
veridico- que contribuye a poner en jaque la
idea de creacion.

La artista argentina Romina Orazi ha tenido
un largo recorrido enmarcada en la actitud
Copyleft, su cercania a este movimiento
comenz6 a través de su vinculo con el
colectivo de radio La Tribu y su participacion
en los festivales de la Fabrica de Fallas [3].
Por ejemplo, en 2009 se exhibi6 en el festival
su obra “Espécimen 1” que es una planta a
la que se le debe insertar monedas para que
pueda alimentarse; en 2010 participdé de la
Fabrica de Fallas con la propuesta “Interfaz de
clorofila” que implicé la realizacién de un vivero
con plantas que se donaban o prestaban y en
2011 particip6 junto al colectivo Jardineras del
mundo de la instalacion “Fabrica de Playas”
que consistio en colocar un volquete con agua
a modo de pileta en la calle de FM La Tribu y
ambientarlo como si fuera una playa.
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Obra de Romina Orazi.
Tomado de: http://blogs.infobae.com/se-difunde/
files/2014/10/R-Orazi-4.jpg

Es decir que Orazitiene como una de sus lineas
de trabajo el vinculo de la naturaleza, la ciudad y
el capitalismo. Ademas, trabaja colectivamente,
como lo muestra su participacion en el grupo
Jardineras del Mundo y desde una actitud
Copyleft por cémo entiende a la autoria y a la
originalidad. Esta presentacion es importante

para comprender el marco en el que se inscribe
la muestra “The man who sold the world” que
realizé en la galeria Praxis en 2014.

Obra de Romina Orazi.
Tomado de: http://themanwsotheworld.tumblr.com/

En esa muestra Orazi trabajé a partir de
dibujos de estilo naturalista de distintos
animales realizados, supuestamente, por su
abuelo que era un zodlogo que a principios
del siglo XX viajo como expedicionario a la
Argentina para estudiar la fauna. Son dibujos
que Orazi encontré cuando era adolescente y
que fue completando, coloreando. Esa es la
explicacion que se da en la muestra acerca
del origen de esos dibujos; pero en esa misma
exhibiciéon también se incluyen algunos dibujos
actuales simulando ese estilo naturalista.

“Son dibujos de principios de siglo pasado,
varios de ellos, algunos no, otros si. 1900,
1904, 1800 y pico es un momento histérico que
a mi me encanta... y algunos son realmente
dibujos heredados... Mas alla de eso, habia
como bosquejos, la silueta, algun pedazo de
pelaje, un perfil a mano alzada y lo que yo hice,
durante muchos arios, fue completarlo, rellenar
la silueta, terminarlo. Aprendi a dibujar haciendo
eso, porque los tenia ahi, me los regalaron a mi,
yo iba a ser artista, de chiquita todos se dieron
cuenta. Entonces era ponerle los colores y le
hacia el pastito y estaba 7 mil horas, no sé si
ahora tendria tanta paciencia... terminandolos y
qué sé yo. Nunca se dice bien cual es uno y cual
es el otro, por ejemplo, hay varios que son hechos
por mi, bajados de Internet, calcados y encima
dibujados. Compro los libros antiguos y los dibujo
sobre la primera hoja, ahi esta la textura de viejo,
después hacés el dibujo naturalista. Me fue muy
bien con esa obra, la verdad es que hubo mucha
repercusion, me fue muy bien. Y aparte es un
lindo trabajo.”

(Romina Orazi, entrevista personal, 4 de julio de 2014)

Tomado de: http://www.praxis-art.com/exhibiciones/the-
man-who-sold-the-world/
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Por lo tanto, aparecen en principio dos
aspectos que son centrales para pensar la
actitud Copyleft: retomar el trabajo de otro
para completarlo, transformarlo y realizar
una nueva produccion a partir de eso; pero
también hacer esa transformacion sobre el
mismo original difuminando el limite entre lo
original y la copia, entre lo propio y lo ajeno. En
una experiencia bastante anterior -2006- Lila
Pagola, una artista visual que también trabaja
desde la actitud Copyleft, realizé el Proyecto
Derivadas que consistio en invitar a un grupo
de artistas a hacer trabajos derivados a partir
de los trabajos seleccionados para una muestra
del Museo Emilio Caraffa en Cérdoba. En esa
experiencia, realizada cuando las licencias
Creative Commons recién habian llegado a la
Argentina, muchos de los artistas derivadores
eligieron trabajar con obras fotograficas o
audiovisuales, es decir obras que gracias a la
reproductibilidad mecanica (Benjamin, [1936]
1989) pueden ser copiadas en serie. Por lo
tanto, el trabajo de derivacion no afectaba al
original, sino que se constituia en una nueva
obra separada e independiente.

Sin embargo, el proyecto de Orazi trabaja
sobre una pintura/dibujo material (no digital
como pueden ser las fotografias y los videos)
y no duplica, sino que continia en esa misma
pintura. Esa corrupcion del original propuesta
por “The man who sold the world” lleva la
experiencia de la derivacion a una escala mayor
porque ya no hay un original distinto a la obra
derivada que pueda ser exhibido y comparado,
que pueda ser preservado. Salvando las
distancias, la accién de Orazi equivaldria a
que Duchamp hubiese pintado los bigotes y la
barba sobre el mismisimo cuadro de la Mona
Lisa que se exhibe en el Louvre.

Tomado de:
http://blogs.infobae.com/se-difunde/2014/10/04/romina-
orazi-artist-inventora/

Orazi juega con el sentido de la autoria al
colocar dibujos que son enteramente suyos
dentro de la muestra sin indicar cuales son los
originales y cuales las imitaciones. Originales,
imitaciones y derivaciones fueron exhibidos
con la misma jerarquia en la sala de la galeria
Praxis unidos a partir de una historia que es, en
si misma, una provocacion. jSon esas obras
realmente pinturas de su abuelo? ;Quién es
el autor original? ¢Importa eso? Desde una
mirada Copyleft sin duda no importaria conocer
los limites entre las distintas versiones, cuando
usamos un software lo hacemos de manera
integrada, recuperando todas sus versiones en
el proceso sin departamentalizar sus distintos
momentos o sin reflexionar en torno a qué
diferentes programadores intervinieron para
hacerlo mas amigable. Ademas, sabemos que
nunca estamos ante la version definitiva de un
software, que siempre habra actualizaciones,
modificaciones, cambios (quizas por eso
algunos autores como Scolari, 2008 se
refieren a una ecologia de los medios y de la
informatica como si fueran organismos vivos
en permanente transformacion, evolucion)
Sin embargo, este modo de interaccion que
tenemos con el software no lo tenemos con
las producciones artisticas, al menos no
con aquellas que se dan en el terreno de lo
analdgico.

Tomado de:
http://themanwsotheworld.tumblr.com/
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El modo de organizacion de la Institucion
arte (Blrger; 2000) nos ha acostumbrado a
buscar las originalidades, las autorias y las
departamentalizaciones. ;Cual es el limite
entre la obra de Orazi y la de su abuelo?
¢ Donde termina una y empieza la otra? 4 Cual
es la secuencialidad? ;Como se reclaman las
propiedades? El proyecto de Orazi coloca estas
preguntas sobre la mesa de debate retomando
la postura que el movimiento de la Cultura libre
viene planteando en distintos ambitos: que
el conocimiento es una produccion social y
que, como tal, debe circular sin restricciones
propietarias.

En este caso, la artista trabaja a partir de
un material sobre el que tiene derechos
patrimoniales, ya que aparentemente fueron
hechos por su abuelo, o, al menos, trabaja
a partir de un material sobre el que nadie ha
reclamado autoria: dibujos incompletos de la
fauna local. Pero Orazi ha pasado por otras
experiencias en las que la propiedad de los
originales de los que partié fue puesta en duda.
En 2012 le quitaron un premio aduciendo que
su trabajo era una copia del de otro autor. Orazi
habia presentado un proyecto, denominado
“‘Refugio movil”, para la realizacion de una
casa rodante con energia autosustentable
(tendria paneles solares y se impulsaria con
una bicicleta). La idea de Orazi era que, una
vez que pudiera desarrollar el prototipo, los
planos y los modos de hacer el “refugio mévil”
iban a estar disponibles en Internet para aquel
que quisiera replicarlo.

“(...) cuando presento el proyecto
pongo un dibujo del disefiador grafico
Kevin Cyr que era una casita rodante
con una bicicleta, asi como podia
haber puesto cualquier otra imagen
de Internet de una casita rodante
con una bici; pero porque me servia
para el proyecto, mi proyecto no es la
casita rodante con la bici solamente de
camping, estamos hablando de otra
cosa, tiene otro contexto y nunca iba a
serigual a la de Kevin Cyr porque él es
canadiense y yo habia ganado 10 mil
pesos y nunca podia hacer esa casita
rodante, aparte yo iba a trabajar con
materiales de deshecho, nada que ver,
lo que si es que es una casita rodante
con una bici, algo para habitar (...)
en un proyecto anterior habia usado
el diseno de otra persona para hacer
un refugio de ondas, o sea ya venia
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trabajando fuerte desde La Tribu en la
Cultura libre... bueno, cuando vieron la
carpeta, vieron que yo habia usado un
dibujo de otra persona y empezaron a
hacer denuncias en Facebook (...)”

(Romina Orazi, entrevista personal, 4
de julio de 2014)

Esas denuncias via redes sociales llevaron
al jurado a revisar la decisién y a quitarle el
premio a Orazi. Claramente la imagen que uso6
para ilustrar el proyecto no era de ella, Orazi
la tomd y la reutilizé otorgandole un nuevo
sentido. Su proyecto no era la propuesta chic
de Cyr que planteaba una casa acomodada
y confortable para ir de camping, sino una
vivienda movil que pretendia emparchar vy,
al mismo tiempo, generar un debate acerca
del problema habitacional. Ademas, si uno
rastrea en Internet se encuentran diversos
disefios de casas rodantes impulsadas por
bicicletas. El limite entre /o original, entendido
como idea primigenia, y la reapropiacion es
bastante difuso en un marco histérico y cultural
compartido. Los artistas siempre se han hecho
esta pregunta, por ejemplo, a mediados del
siglo XX surgi6é una corriente artistica que se
denominé Apropiacionismo; de esta corriente
formaron parte artistas como Sherrie Levine
que re-fotografié las obras de Walker Evans [4].
Si en ese acto de re-fotografiar se constituia
una nueva obra, ¢por qué el “refugio movil’
de Orazi no fue leido desde este lugar por la
Institucion arte, cuando la practica artistica ha
desarrollado una tradicion de re-apropiarse? Es
que cuando las formas simbdlicas socialmente
compartidas y circuladas se transformaron
en bienes simbdlicos (Thompson, 1998) el
régimen de la propiedad capitalista también
comenz6é a regir para ellas. Contra este
régimen de propiedad clausurante luchan los
artistas que se enmarcan en el movimiento del
Copyleft.

Retomando la muestra “The man who sold
the world” podemos analizar que Orazi juega,
también, con los sentidos de lo que es artistico
y lo que no lo es, porque retoma pinturas que
fueron hechas con un sentido cientifico —el
estudio de la fauna argentina- para convertirlas
en obras de arte enmarcadas en una galeria
para su venta. Aquello que hizo con la planta
de “Espécimen 1” al volverla un objeto
mercantilizadoalque sedebiaalimentaratravés
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de monedas, vuelve a surgir en esta muestra
en la que se interrelacionan la naturaleza, el
arte y el capitalismo. Esta interrelacion también
aparece en el proyecto “Refugio movil” porque
retoma un problema central de las sociedades
industrializadas, la posibilidad de acceder a
una vivienda en ciudades super pobladas, y lo
plantea desde el uso de energia renovable y
material reutilizable.

Tomado de: http://blogs.infobae.com/se-difunde/
files/2014/10/R-Orazi-1.jpg

Ademas, y tal como se proponia en “Refugio
movil”, Orazi utilizé también el espacio de laweb
para socializar el trabajo de “The man who sold
the world”. Através de una direccién en Internet
- http://themanwsotheworld.tumblr.com/ - se
podia acceder a los dibujos, descargarlos
y reutilizarlos; aquello que ella hizo con los
bocetos de su abuelo, lo habilité para cualquier
persona que, de este modo, podia obtener un
original y derivarlo, reapropiarselo. En el inicio
de esa web donde estan los dibujos se lee:

“Cada dibujo puede volver a ser escrito,
enmarcado, borrado, copiado, firmado,
vendido, regalado, eliminado. Tendra el
mismo destino que cualquier otra imagen
producida por un humano, multiplicarse”

(Qualina; 2014) [5]

Y funciona como una invitacién a corromper
esas imagenes, claro que en este caso ya
no estamos frente a la materialidad unica e
irrepetible que representa la pintura sobre
papel. Las imagenes que se comparten en la
web son escaneos multiplicables al infinito,
digitalizaciones compuestas de bits; como

senala Diego Levis (2011) el arte ha migrado,
en este caso, “del pigmento al bit”. Mas alla
de que en la web no estan los originales, ese
espacio contribuye a desacralizar la idea de lo
unico y lo auténtico porque cualquiera puede
descargarse uno de los cuadros, enmarcarlo
y exhibirlo.

Esta circulacion online entra en tension
con el espacio de la galeria porque el valor
de cambio de la obra esta en la unicidad e
irreproductibilidad, ese valor disminuye si se
puede conseguir en cualquier lado. Por eso,
aunqgue expone en una galeria, Orazi corrompe
no solo la obra original, sino también la base
del mercado del arte. Pero esto que plantea
la artista tampoco es una idea primigenia,
desde hace tiempo los artistas llevan adelante
acciones para cuestionar al mercado del arte
— por ejemplo cuando Duchamp le pagé a su
dentista con un cheque dibujado. La apuesta
de Orazi de subir sus imagenes a la web tiene
algunos puntos en comun con el proyecto After
Walker Evan/After Sherrie Levine del artista
estadounidense Michael Mandiberg [6] que
retomé las re-fotografias que Sherrie Levine
hizo de fotografias tomadas por Walker Evans,
las posted en un sitio web y habilito la descarga
gratuita y la impresion de un certificado de
autenticidad para cada descarga. Cada copia
era, paraddjicamente, una copia auténtica (que
a su vez replicaba una fotografia que replicaba
otra fotografia, como en una mamushka de
autenticidades).

Por su parte, Orazi desafia doblemente la idea
de lo original; primero al dibujar encima sin
separar la obra primigenia de la derivacion;
luego al multiplicar esas imagenes al infinito
en la web. Tanto la galeria como el sitio web
se constituyen en espacios curatoriales en los
que las obras adquieren sentidos diversos: la
lejania de la contemplacion tras el vidrio y la
proximidad que otorga el zoom en la pantalla.
Mientras que el vidrio que enmarca las pinturas
en la galeria Praxis ironicamente parecia
proteger esos cuadros de otras intervenciones,
en la web se convierten nuevamente en
maleables, en transformables. El sitio web
aporta, ademas, a la légica de la actitud
Copyleft de abrir el cédigo porque permite que
otros se apropien de la obra y continuen el
proceso- siempre inacabado- de la produccion
artistica.
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Conclusiones

Si bien en este articulo se analiza un solo caso,
este analisis se apoya en una investigacion
mas extensa que tenia por objetivo indagar
como se ftransforman las concepciones
de autoria, arte y creacion a partir de la
posibilidad explicita de derivacion que habilitan
las licencias Creative Commons y las de tipo
Copyleft. Identificar como ciertas légicas de
produccion del software se ftranspolan al
campo del arte para consolidar un movimiento
cultural nos permitio, ademas, resituar el
vinculo entre la comunicacién, la tecnologia y
el arte. Los modos colaborativos que Internet
potencia transforman los modos productivos
horadando las bases de sustentacion del
sistema capitalista que produjo que todo bien
tenga un valor de cambio, que se convierta
en mercancia. El arte fue atravesado por
esta logica en las sociedades modernas;
pero aquello que inicié con la tecnologia de
la imprenta (Thompson, 1998) se revierte en
la actualidad con la posibilidad de modos de
creacion distribuidos habilitados por la Red
de redes y si bien, tal como sefala Manuel
Castells, el hombre siempre ha sido tejedor
de redes, hoy “Internet es el tejido de nuestras
vidas” (Castells; 2000:1).

Sin embargo, nos encontramos frente a una
nueva paradoja engendrada por el mismo
sistema ya que el “fin del arte” (Danto,
1999), entendiendo por fin la ruptura con las
I6gicas burguesas del comercio, que fuera
impulsado por las vanguardias de principios
del siglo pasado y predicado como una
realidad desde |la década del 60, no ha sido
realmente una transformacién radical, sino
un simple sacudirse de viejas estructuras.
En este contexto de contradicciones, el
movimiento de la Cultura libre viene a poner
en evidencia que, si bien la(s) historia(s) del
arte siempre ha(n) estado atravesada(s) de
disputas con la Institucion arte, esa Institucion
se ha encargado de cooptarlas encontrando
incluso la manera de vender net.art o instituir
museos de electrografia. Incluso Duchamp y
sus gestos anti-institucion han sido retomados
por la Instituciéon arte y hoy sus ready-made
se veneran en los museos de las capitales del
mundo. Sin embargo, no consideramos que
ninguno de esos embates haya sido en vano,
ya que siguiendo a Raymond Williams (2000)
entendemos que la cultura es un interjuego
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entre lo dominante, lo residual y lo emergente
que estd en permanente transformacion.
Asi, el movimiento del Copyleft en el arte se
inscribe en una matriz anterior a la del vinculo
de la informatica con lo artistico; sin embargo
son las tecnologias digitales e Internet las
que claramente ponen en evidencia modos
de producir que critican las concepciones
modernas de creacién, autoria y originalidad.

Sefialabamos al comienzo de este articulo que
las licencias de tipo Copyleft surgen a mediados
de los anos 80 cuando Internet era un espacio
que prometia libertades. El movimiento hacker
veia en Internet la posibilidad de concretar otras
I6gicas que se basaran en redes distribuidas,
sin centros fuertes; que se basaran en los
modos de comparticion peer to peer o punto
a punto en el que cada computadora es una
terminal. La forma que ha tomado Internet
en esta ultima década dista de ese ideal de
democratizacion e igualacion, de ese ideal de
red distribuida. Y, si bien Internet puede ser
multiples Internets, hay una Internet dominante
constituida por nodos cada vez mas grandes,
corporaciones en lo online que amenazan la
posibilidad de la libre circulacion. En este
sentido, explica José Alcantara:
“‘Hemos visto crecer y desarrollarse
Internet, desde un espacio marginal —
ocupado por hackers y sohadores a finales
de la década de 1980, capaces de declarar
la independencia del Ciberespacio—, hasta
llegar a ser en 2010 una matriz en la que se
encuentran embebidas las comunicaciones
de millones de personas. En mitad de la
mayor crisis econémica acaecida desde
los afios 30 del s. XX, cada vez mas ojos
—incluidos sectores de la economia que la
ignoraron durante afios— se vuelven hacia
ella en busqueda de soluciones, de unas
aspiraciones de crecimiento econdémico

desde dentro y desde fuera.” (Alcantara;
2011:11-12)

Por su parte, las licencias Creative Commons
surgen a principios de este siglo -en 2001- ya
sin la pretension de subvertir el orden de las
propiedades intelectuales -como intentaba
el Copyleft- pero adaptandose a los modos
de produccion y circulacién de los entornos
digitales. Sin el purismo del Copyleft, las
licencias Creative Commons permiten a cada
autor decidir los modos de compartir su obra,
incluso algunos de estos modos posibles
son apenas un poco menos restrictivos que
el copyright. Sin embargo, estas licencias
tienen mayor receptividad entre los artistas
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que trabajan en la web y su uso ha crecido
exponencialmente.[7] Mas alla de estas
diferencias, ambos tipos de licenciamiento son
simplemente un parche (de hecho el Copyleft
es definido por autores como Beatriz Busaniche
como un hack) al sistema de Propiedad
Intelectual vigente en los paises firmantes del
Convenio de Berna que establece restricciones
de uso y pago de regalias hasta, como minimo,
50 afos después de la muerte de los autores.
Son un parche porque solo permiten compartir
en abierto las obras actuales; pero no aquellas
cuyos autores, ya muertos, no pueden decidir.
El problema principal es que los derechos
patrimoniales -de distribucion y uso- estan
generalmente en manos de grandes industrias
culturales y no de personas fisicas. Es la
exacerbacioén de aquello que Thompson (1998)
describia en relacion a los albores del sistema
capitalista: las formas simbdlicas son tratadas
como simples bienes de intercambio, sin tener
en cuenta que son la fuente de imaginarios,
representaciones e identidades culturales.

A este escenario complejo se suma una
dificultad mas para la prosperidad del
movimiento de la Cultura libre y el Copyleft, ya
que este pretende desplazar la figura del autor
del lugar central en el que la coloco el mercado
justo cuando atravesamos un contexto de
exacerbaciéon del yo (Sibilia, 2006, 2008).
Paula Sibilia se refiere a que las redes sociales
online permiten la proliferacion de lo que
define como “artistas sin obra” (Sibilia, 2006).
Vemos en este punto la paradoja que crea el
propio sistema capitalista y la dificil batalla que
enfrenta la actitud Copyleft al proponer que la
cultura circule sin propietarios ni propiedades.

Mas alla de estas complejidades que dan
cuenta de las relaciones de poder en torno al
uso y apropiacion de las tecnologias, el arte
se erige como un campo de batalla contra
las légicas de la competencia. El arte, que
siempre ha sido de produccion colaborativa,
aunque esta se haya invisibilizado tras la firma
de un unico autor, se articula con campos
emergentes como el de la informatica y la
programacion dando lugar a modos en los que
prima la solidaridad. Y, aunque como sefala
Henry Jenkins (2008), las grandes industrias
han retomado la idea de la inteligencia colectiva
para su propia utilidad, lo que las tecnologias
digitales e Internet habilitan permite pensar
que, tal como senala Brea (2003), el mundo
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que el net.art prefiguréd sera posible; tal vez
no como lo imaginaron los hackactivistas y
los mismos net.artistas; pero esos modos de
produccién distribuidos y colaborativos han
horadado, de alguna manera, las legitimidades
de lo cultural-artistico. Asi como la institucion
arte fue transformada por los ready-made de
Duchamp -pese a ser exhibidos ahora en los
museos- existen esas otras Internets y esos
otros usos de las tecnologias digitales que
contribuyen a disputar las legitimidades del
proceso creativo. Y es alli donde las licencias
de tipo Copyleft o Creative Commons pueden
ser la punta de lanza de una transformacién
mayor que ya comenzo con los repositorios de
acceso abierto, con la expansion del software
libre y con la comprension por parte de los
jévenes productores de que Internet abre otros
circuitos donde las formas simbdlicas no tienen
“todos los derechos reservados”.
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Notas
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http://www.praxis-art.com/exhibiciones/the-
man-who-sold-the-world/

[6] En la web personal del artista se pueden
encontrar diversos proyectos e intervenciones,
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